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Santa Cruzde Mompox
9.2397° N, 74.4254° W

contracorriente, caracoli:

la polivocalidad
cn la depresion Momposina

Una serie de resenas sonoras que buscan resaltar y recorrer el contexto bioacustico en Mompox desde una perspectiva
territorial. La propuesta reconoce al sonido como una herramienta para la preservacion del habitat, interpolando la oralidad
y la memoria histérica de la region con un registro de fonios y grabaciones de campo que dirigen nuestra escucha hacia la

polivocalidad del territorio.
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bilizarnos a realidades que para otros medios es dificil de representar.

medio de la ‘sonificacion’ «contracorriente, caracoli» busca sensi

Se hace referencia a iniciativas de memoria histdrica, como las de Lulis Vicente Gamez
—sobreviviente y testigo de la Masacre de las Bananeras (1928) en Ciénaga—,
quien honra la memoria de las victimas mediante
una emisién radial conmemorativa anual.

Canoa adaptada con equipo de grabacidn;
la canoa se convierte en un puente,; un testigo.

Atarraya con hidrdfono.
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Cartografias sonoras (riberefias momposinas) .
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Hidrofono en sistemas fluviales [humedales]

El espectrograma como herramienta para visibilizar y
Modelo Magma (diseriado por Maquinas Mestizas) .

navegar paisajes sonoros.
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La propuesta incluye el desarrollo de una salida analdgica y virtual que facilite la difusidén y el archivo del paisaje sonoro Momposino—siguiendo asesorias y
procedimientos de grabacidén y mapeo de historias orales establecidos por organizaciones como Amazon Conservation Team (ACT). ACT afirma, “no se busca reemplazar
prdcticas tradicionales con tecnologia: mds bien, se aprovecha la tecnologia para fortalecer la identidad local y, por tanto, la proteccidn del territorio”.

El proyecto también aborda aquellos sonidos que por categorizaciones antropocéntricas se les atribuye como silencios o ruidos.
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. la 1lev6 del brazo por la calle adornada con flores y guirnaldas, entre el estampido de'cohetesiy la musica de
" —Gabriel Garcia Mdrquez, Cien afios de soledad

varias bandas.

g

-

5 e T
I.- : .
L

By

o

% encu@ﬂﬁro de reée)nancms Voces _humanas y.no humanas; armonias y disonancias
| AN encuentro de aguas: agua dulce y agua salada (salobre)
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Cantoras en canoas navegando por humedales; voces que resuenan a la deriva, flotando,

Emelina
cantadora V. gestora ,Gultural de bullerengue, yoriginaria de

San Basilio de Palenque, Bolivar, COL,
ensayos y talleres en Haus der RKulturen der Welt,
Berlia% DEUM (2023)

“La Burgos” Teherdn,
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guiadas (contra)corriente.

La 1lignina del caracoli (Anacardium excelsum)-—un polimero
natural complejo presente en las paredes celulares de 1las
plantas—es responsable de aportar rigidez, resistencia e
" impermeabilidad, 1o que hace que su madera sea apreciada para
la fabricacién de canoas. Su disposicion quimica recuerda a la
distribucioén envolvente  propia de las configuraciones
corales—Espaciado circundante.

Cm(Carbohydrate)
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Charles. Saffray
Voyage a la Nouvelle Grenade, Expedicion Botdnica (1869)
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«coro hasta:amanece’» es un ensayo audiovisual que narra el encuentro de voces cantadas sobre los humedales: una convergencia de saberes y memorias que resuenan en la superficie de las
aguas dulces. Algunas melodias regresan al mar o permanecen habitando el paisaje anfibio, mientras que otras se funden en una composicion atemporal.pero situada que sincroniza dos
momentos de intensa actividad acustica previos al amanecer: el coro del alba —instante en que diversas especies de aves entonan melodias complejascj;g& el madrugdén de las ruedas

bullerengueras, que entrelazan lo cotidiano con lo ancestral. Ambas expresiones comunican un sentido de territorialidad y comunidad, asi como una comprensi

ambientales que permiten al canto recorrer grandes distancias, utilizando el agua como medio de transmision.

n de‘las condiciones acusticas y

g
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"La primera escuela de arte y musica a la que asisti fue el taxi de mi
padre: un espacio de reflexion, conexion, oratura y recorridos
geopoliticos, inmerso en vastas colecciones de musica ancestral...
Ahora, mi obra—caracterizada por cartografias sonoras afro/indigenas
y formalizada a través de expresiones como la tradicion oral, la
composicion musical, la danza, el performance y el cine— explora
afinidades sonoras (y sociopoliticas) entre territorios del Sur Global",

Estudios acusticos: Grabaciones fluviales Rio Conambo, Ripanu, prov. de Pastaza
[Amazonia: Territorio Sdpara/Bloque petrolero 79], Ecuador (2025)

semblanza

johann c. munoz-tapasco (n. 1986. Bogota, Colombia), es Licenciado
en Bellas Artes (BFA) de NWSA/UF; con formacion artistica en
programas de teoria critca como el Saas-Fee Institute of Art,
Sonsbeek (sonsbeek20—24), la Universidad de Antioquia en Medellin,
la Escuela de Musica, Teatro y Danza de la Universidad de Michigan, y
The People's Forum; formacion musical incluye estudios con el
maestro de bullerengue Yarley “Happy” Escudero en Turbo, Uraba
antioquefo y Fundacion Kuyayky en Jauja, Peru. munoz-tapasco ha
recibido diversos reconocimientos por proyectos publicos, entre ellos el
premio The Ellies Creator Award de Oolite Arts, asi como The Miami
Foundation, la Division Cultural del Condado de Broward, el National
Endowment for the Arts y el Comité de Arte en Espacios Publicos
(AIPP) de la ciudad de Miami. Residencias internacionales incluyen
Scope BLN en Berlin, Alemania (2023); Art Residency Centre en
Gaborone, Botsuana (2023); STARTLabs en Jauja, Peru (2025); No
Lugar en la prov. de Pastaza [Amazonia], Ecuador, en colaboracion
con la comunidad Sapara en el Bloque Petrolero 79 (2025); Residencia
Epecuén en Villa Epecuén, prov. de Buenos Aires, Argentina (2025); y
actualmente se encuentra en Oslo/Stavanger, Noruega tras la
seleccion del comité del Bas Fisher Invitational para la residencia de
investigacion de Heat Exchange: Art Infrastructure from the Tropics to
the Arctic (2026). munoz-tapasco también ha expuesto en la 23.2
Bienal Internacional de Gabrovo, Bulgaria (2017); en Ciudad de
México (2023, 2024); en Tegucigalpa, Honduras (2024), con
colectivo.DIY; y en Topografias del fin, en Villa Epecuén, Argentina
(2025); actualmente, es parte de la iniciativa Addendum para
Passerelle Centre d'art contemporain interviniendo en el espacio
publico sobre los panneaux d'expression libre de Brest, Francia (2020).
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Estimadxs,

Me dirijo a ustedes para expresar mi interés en participar en la 3.2 edicion de Travesias Terremoto, con
el proyecto titulado «contracorriente, caracoli», una serie de exploraciones sonoras que proponen una
escucha critica, expandida y situada del territorio de Mompox en Colombia.

El proyecto se enmarca en una investigacion continua sobre la bioacustica, la memoria oral y la ecologia
del sonido, con énfasis en practicas colaborativas e interespecies. La propuesta busca recorrer y registrar
la dimension anfibia sonora de Mompox a través de grabaciones de campo, relatos locales (oratura),
herramientas de sonificacion (como el uso de hidréfonos para documentar la polivocalidad del rio) y
colaboraciones con musicos practicantes de lineages afrodescendientes como el bullerengue. El proyecto
busca componer una polifonia territorial que a su vez cuestiona las narrativas del “pueblo profundo” y
visibilice otras formas de conocer, habitar y resonar en el paisaje—la propuesta contiende a las narrativas
de exclusion y centralismo, que nombran territorios periféricos desde una perspectiva externa,
manteniendo barreras socioecondémicas y ocultando la falta de una verdadera integracion. A veces incluso
romantizando y folklorizando la precariedad, y a las comunidades empobrecidas y afectadas por una larga
historia de conflicto armado, reformulando sus necesidades basicas insatisfechas o la falta de presencia
estatal bajo un discurso idilico de supervivencia que falla en cuestionar problematicas estructurales, y de
homogeneizacion que borran identidades al agrupar la complejidad de territorios bajo un solo concepto.

«contracorriente, caracoli» reconoce al sonido como un medio no solo expresivo sino también
epistemoldgico, capaz de amplificar realidades dificiles de capturar por otros lenguajes. Me interesa
trabajar con la idea de escucha situada, contemplando tanto las frecuencias audibles como aquellas que
se escapan a nuestros sentidos (infra/ultrasonicas), especialmente en el contexto del Caribe, proponiendo
una cartografia sonora que afine nuestras relaciones—no solo humanas— con el entorno.

La residencia se alinea con mi compromiso con la revitalizacion y articulacion de la memoria historica y la
investigacion sobre las crisis socioambientales en la region. Por ejemplo, la serie de obras audiovisuales,
titulada «cantos de agua dulce», coproducidas con la Asociacién de Mujeres Sapara Ashifiwaka,
portadoras de conocimiento ancestral, en Ripanu, ECU (2025), busca amplificar las voces del territorio,
visibilizar acciones y estrategias de resistencia contra el extractivismo petrolero, destacando formas de
cuidado colectivo y transmision de saberes; apoyando la autonarrativa y preservando la memoria de un
pueblo marcado por la indiferencia histérica y la marginalizacién. A pesar de su profundo legado cultural, la
existencia del pueblo Sapara, una de las catorce etnias originarias reconocidas por la Constitucion del
Ecuador, esta gravemente amenazada: solo 360 personas consanguineas conforman la comunidad, y su
lengua ancestral es sostenida por un unico hablante anciano. Ademas su territorio ha sido fragmentado
ilegalmente en bloques petroleros destinados a la explotacion de hidrocarburos, provocando persecucion
judicial, hostigamiento a defensores de derechos humanos indigenas y asesinatos de lideres. A través del
arte contemporaneo, se plantea una respuesta estratégica ante las amenazas que enfrentan tanto los
Sapara como otras etnias amazonicas, impulsando un didlogo profundo sobre la conservacion de la
memoria ancestral y la soberania territorial.

carta de motivos

El agua continia desempefiando un papel central como entidad soberana en la obra «invocacionesy,
creada durante la Residencia Epecuén — 17.2 edicion, ARG (2025). Este esfuerzo colaborativo y afectivo
se desarrollé con las mujeres del Coro Municipal de Carhué, quienes, tras varias sesiones de escucha
profunda y ejercicios de vocalizacion, generaron un didlogo situado, un canto coral humano que resuena
y armoniza con el paisaje bioacustico de la Pampa, un lugar catalogado como ruina tras la evacuacion del
85, a pesar de estar en plena sucesion ecoldgica secundaria (Carhué forma parte de la Red de Reservas
de Aves Playeras del Hemisferio Occidental y posee una extensa biblioteca de melodias y tonalidades).
Este encuentro de voces fue una forma de invocar al lago como una deidad y pedirle, por medio de rituales
y plegarias, que no consuma el pueblo. [Estas vocalizaciones evocaban y aludian a la espiritualidad de la
voz humana en dialogo con la naturaleza, rememorando las composiciones corales de la abadesa y
compositora benedictina alemana Hildegard von Bingen.]

Simultdneamente, durante la exposicion acompafante, Topografias del Fin, «anunciaciones» fue una
pieza sonora que reverbero por las calles del pueblo desde los altavoces de un vehiculo de anuncios
comerciales conducido por Oscar Daniel Sevald, promotor de eventos y pregonero de Carhué. La pista de
reproduccion amplificd un interludio, una serie de grabaciones de campo del paisaje sonoro de Epecuén:
el susurro de la hierba tras el paso de una brisa fantasmal, el susurro eléctrico de las libélulas de rayas
ambar, los gritos estridentes de los jilgueros y las golondrinas, el croar suave y agudo de un coro de ranas
que solo se oia, nunca se veia, y el parloteo de los caranchos (Caracara plancus) posados en la
arquitectura en ruinas del Antiguo Matadero Municipal de Epecuén, disefiado por el ingeniero y arquitecto
Francisco Salamone en 1938.

Por ultimo, obras como «Reise auf dem Rio Magdalena» (2023), un molar equino n.° 311 con 0,8 g de
oro de 18 quilates proveniente del rio magdalena, mapea los recorridos fluviales de Alexander von
Humboldt sobre un diente de burro. Mientras que composiciones musicales como, «rio sin orillas (en
Cimitarra vo'a para')» transforma en copla los relatos de memoria histérica contados por la familias de
esmeralderos desaparecidos en Santander.

Considero que la Travesias ofrece un contexto unico para profundizar estas investigaciones, no solo por la
riqueza (bio)acustica del sitio, sino también por su potencial como espacio de encuentro, reflexion y
produccion entre artistas comprometidxs con practicas sensibles al territorio. Me entusiasma
especialmente la posibilidad de compartir este proceso con la comunidad momposina, intercambiando
saberes, relatos y memorias que nutran la construccion de las piezas audiovisuales propuestas.

Agradezco de antemano la consideracion de mi postulacion y quedo a disposicion para ampliar cualquier
aspecto del proyecto o del enfoque metodoldgico propuesto.




«contracorriente, caracoli: polivocalidad en la depresion momposina» es una serie de
resefias sonoras que buscan resaltar y recorrer el contexto bioacustico en Mompox desde una
perspectiva territorial. La propuesta reconoce al sonido como una herramienta para la preservacion
del habitat y los saberes ancestrales, interpolando la oralidad y la memoria historica de la region
con un registro de fonios y grabaciones de campo que dirigen nuestra escucha hacia la
polivocalidad del territorio.

A través de un trabajo colaborativo [e interespecie], se busca gestionar piezas audiovisuales que
(a) resalten la sustantividad sonora de la region y (b) generen didlogo sobre como diferentes tipos
de frecuencias, resonancias y melodias modulan nuestra relacién con el medio ambiente. Por
medio de la ‘sonificacion’ «contracorriente, caracoli» busca sensibilizarnos a realidades que para
otros medios es dificil de representar.

Estos mapas sonoros de las aguas y riberas del rio Mompox nos ofrecen formas alternativas de
percibir y experimentar el paisaje, abriendo portales que nos invitan a crear junto a otras formas de
vida y a partir de ellas. Se prevé utilizar una antena FM tipo GP para facilitar la transmision de
composiciones —creadas a partir de grabaciones de campo— a emisoras locales y a cualquier
punto de la region que alcance la sefial. Esta iniciativa se inspira, en parte, en proyectos de
memoria histérica como los de Luis Vicente Gamez —sobreviviente y testigo de la Masacre de las
Bananeras de 1928 en Ciénaga—, quien honraba la memoria de las victimas mediante una
emision radiofénica conmemorativa anual. La canoa, equipada con sistemas de grabacion y
transmision, se convierte en un puente y en un medio para mantener viva la memoria, al tiempo
que nos recuerda a aquellas entidades (humanas y no humanas) que cohabitan en este territorio
anfibio.

Paralelamente, «coro hasta amanece’» es un ensayo audiovisual que narra un encuentro de
cantoras cuyas voces entran en coro sobre los humedales: una convergencia de saberes y
memorias que resuenan en la superficie de esas aguas dulces. Algunas melodias regresan al mar,
mientras que otras se funden en una composicion atemporal pero situada que sincroniza dos
momentos de intensa actividad acustica previos al amanecer: el coro del alba —instante en que
diversas especies de aves entonan melodias complejas— y el madrugon de musica tradicional
como las ruedas bullerengueras, que entrelazan lo cotidiano con lo ancestral. Ambas expresiones
comunican un sentido de territorialidad y comunidad, asi como una comprension de las
condiciones acusticas y ambientales que permiten que el canto recorra grandes distancias,
utilizando el agua como medio de transmision. Cantoras en canoas vocalizan arreglos e
improvisaciones que reflejan la cosmovision anfibia de los habitantes de Mompox, navegando por
humedales con diferentes tecituras que resuenan y se entregan a la deriva, flotando, guiadas por
(contra)corrientes.

propuesta

Grabaciones de campo y documentacidén de la sucesidén ecoldgica en
las ruinas del balneario de Lago Epecuén, Argentina (2025)

Preguntas, inquietudes o problematicas por explorar:

Relaciones sonoras interespecie; bioacustica; representar # habitar; saberes ancestrales; saberes
no-humanos; procesos de reconciliacion; soberania/perspectiva territorial; adaptacién a cambios
climaticos (inundaciones, sequias); cultura anfibia.

Metodologias, procesos o aproximaciones para activar durante la residencia:

Grabaciones de campo digitales; grabaciones acusticas; transmision via radio; uso de hidréfonos;
espectrograma; documentacion fotograficalvideo; tradiciones orales; oratura/oralitura: “como
forma de revitalizacién de las lenguas indigenas;” sistemas de creencias; ejercicios de escucha
profunda; trabajo de vocalizaciones; trabajo con artesanos [filigrana, redescadores]; economias
campesinas; procesos de composicion musical [improvisaciones, coplas]; toponimia regional;
fiestas patronales; festivales folcloricos; octosilabos de pajarito; coreografia; navegacion fluvial:
canoas.




anunciaciones, emisién de grabacidén biocactstica médvil [paisaje sonoro de Epecuén reproducidas en sistema de megafonia; con la colaboracidén de Oscar Daniel Sevald], Carhué, ARG (2025)




invocaciones, interludio coral, realizado en colaboracion con el Coro Municipal de Carhué, Villa Epecuén, ARG (2025)



cantos de agua dulce: Salvador Santi lider, mayor y hablante de la lengua Sapara tomando chicha cerca al Rio Conambo, Ripanu, ECU, fotografia analdgica (2025)




cantos de agua dulce: fotogramas de video [grabaciones de visién nocturna sobre el Rio Conambo; realizado en colaboracién con comunidades Sapara del Bloque Petrolero 79], Ripanu, ECU (2025)




muskuk/sofiador (tigrillo), Pastanza, Ripanu, ECU, pelicula instantdnea bicromatica, 79 mm x 79 mm (2025)
yaykuna [entrada al Rio Conambo], Pastanza, Ripanu, ECU, pelicula instantdnea bicromatica, 79 mm x 79 mm (2025)
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oraciones i, ii y iii [carcasa de ternero en la orilla del lago Epecuén], flores silvestres de la Pampa y cordel de algoddn, ejercicios de memoria, Villa Epecuén, ARG (2025)



m clic para escuchar.

www.soundcloud.com/user-204063074/en-mitarra-voa-para
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rio sin orillas, composicidén musical realizada en colaboracidén con D. Hayoun, Lula Rios & Kuyayky

para Numa: Susurros de una mandibula rota // Whispers from a Broken Jaw // Gefllister von einem gebrochenen Kiefer" interpretada en Berlin, DEU (2023)
no quiero // no quiero // no quiero irme d’ acd // persiguiendo el gurre y esmeralda pa’ llorar no quiero // no quiero // no quiero irme pa’lléd // rio sin orillas en ‘mitarra vo’a para’
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Reise auf dem Rio Magdalena [A. Humboldt], molar equino n.° 311 con 0,8 g de oro de 18kt proveniente del Rio Magdalena; con la colaboracién de Daniel Rivas
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Numa: Susurros de una mandibula rota // Whispers from a Broken Jaw // Gefliister von einem gebrochenen Kiefer performance en CDMX, MEX & Berlin, DEU
con Paola Pefia, Tiffani Achilleas, D. Hayoun, Barbara Lazara, Janeth Tapasco, Lula Rios, Kuyayky, St. James Valsin, Diego Garnica e Ivan Txaparro
[Fotografia cortesia de Scope BLN Archive & kt] (2022 - 23)



Concerfo sobre el Rfo (2018-8) examina las implicaciones cognitivas, sensorales y emocionales del acceso
egqurlatnig a lag arfes, especiaimente an ulvcaciones geogralicas afecladas por divisiones socioecanamicas. En
este caso, o rio se ha converlido en una division geopolitica. Realizado en colaboracidn con Chad Cunha e
interpretado por &l Cherry Blossoms Siring Quartel, este encuentre finve lugar al aire fbve an un amplio puenie
peatonal sobra &l rio Anacosha en Washmglon, D.C. El concrerfo propong la fransformacion de los modalos
normalnvos dé inferprefacion musical. Concara sabre el Rio suspandnd Bs codigos radicronales de un condeto de
mirsica cldsica y desafid los Iimifes sonoros ¥ espaciales af desceniralizar & los inlérpredes. Eslos milsicos se
dispersaron a lo fargo de la plataforma enfre Kingman y Hermtage Islands. se exlendieron a lo largo de amplias
distancias, lraspasaron los limiles sonomos ¥ abreron lisicamenla wn espacio para que & publico o ocupara
deliberadamente. Concebigo como un evenlo pablico, Concerfo sobre &l Rio alrafo & la comunidad vecina
estableciendo wn didlogo entre los arlistas y Una audiencia que habifuaimenie no se mvolucrara con el ane
confeampordnen, El Cuanofo re-interpretd Water Music (1717). Compuesto por George Frideric Handel y encargado
par el rey Jorge | para realizarse sobve el rio TAdmeasis como muesira de poder da la corona inglesa
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concerto on the river // concerto sobre el rio, Anacostia River (Kingman & Heritage Islands), Washington, D.C., USA; en colaboracidén con Cherry Blossom Quartet (2018 - 19)

Arreglo de Water Music Suite // Wassermusik, Suite en F, George Frideric Handel (1717)
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Mecalosang
E 2 Ecosistémico es un laboraterio de creacion virfual orientado a arlistas emergentes y creativos
- de diferentes disciplinas, el cual se desarrolld a través de videollamadas entre el 26 de junio vy el
i E 24 de julio de 2021. En este espacio de conversacion y creacion interdisciplinar nos acercamos a

algunas de las formas en que el arte y las ciencias han explorado la naturaleza. A partir de cinco
sesiones con artistas invitadas —que parten desde las artes visuales—, conversaciones abiertas

y ejercicios creativos generamos un resullado desde |la participacién, abordando metodologias de

investigacion en practicas artisticas, tales como la cartografia, la deriva y la taxonomia. Estas
ires maneras de leer lo que nos rodea tambien hacen parie de los caminos que comao especie
hemos implementado para comprender el mundo natural, ubicarnos dentro de este y en muchas
ocasionas intentar dominarlo. En cada sesion compartimos nociones de las temdticas y un
detonante creativo para aclivar pregunias y procesos de creacion que fueron irabajados en
subgrupos.
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Johann C, Mifas

Laboratorio de creacidn wirtual 3

Ecosistémico: riiios, cartografias fluviales [PER, CHL, USA, COL], videos y publicacién digital (2021)



[ .a propuesta incluye el desarrollo de una salida
analogica y virtual que facilite la difusion y el archivo del
paisaje Sonoro amazonico.
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iDe gque manera podemos

ampliar nuestra escucha hacia

la polivocalidad del territoria?
et b et s cancion.

cantos de agua dulce: mapeo de historias orales y archivo de grabaciones de campo en la Nacidén Sapara con la Asociacién de Mujeres S4para [ASHINWAKA] y la comunidad del Bloque Petrolero 79,
Ripanu, Amazonia, ECU (2025 - presente)




